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MARKLUS OBERNDORFER
Vor dem Verschwinden

Ruth Horak

Industrigbrachen warten: auf Eindringlinge, auf eing mwischenzeitliche Nut-
rung. auf den Abriss, Verrullt vom Brand, gerdumt, gesperrt, abgeschieden
vom Rest der Stadt, bedeckt mit schmierigem Lurch und Mull kaben sie sich
daran gewdhnt, dass die Zeiten der Betriebsambeit voriber sind.

Andere kommen, die Glassplitter knirschen unter ihren Sohlen, giner steuert
aine leere Wand an, wm 2u taggen, ein anderer fotografiert. Die Natur komimt
auch, Schnee dringt durch die Decke, anspruchslose Vegetation hat ssch in den
Ritzen angesiedelt. Dwe Spraydose beginnt einen Wald in die Stadt zu pllanzen,
der Fotoapparat holt sich die oberste sichtbare Schicht des Raumnes (zami
Wald). Alle darunterliegenden Schichben, die von frisheren Ereignissen erziiblen
kinnten, beben alerdings verborgen — vielleicht liegt die eine oder anders
i Fotoalbum eines ehemaligen Angesteliten oder im Archiv des Baumeisters
begraben. Das richtige Tool ist noch nicht erfunden, eines, das einzelne Zait-
schichien ablosen oder ein Foto wie gine Videokassette zuriickspulen und auf
dem Weg in die Vergangenheit beliebig oft anhakten kann.

Markus (erndorfer. der 2005 bei Friedl Kubelka an der Schule fur kunst-
lerische Photographie und 2008 bei Matthias Herrmann an der Akademie der
bildenden Einste in Wien diplomiert hat, reizen diese Schichten, die im Laufe
der Zeit von einem Gehdude Besitz ergreifen: Reste und new hingukommiende
Epuren menschlicher Anwesenheil, Machnutzung durch Umwidmung { Lilian
Bailey School™) ader Aneignung durch Obdachlose, Sprayer [ Traces®] oder
Polizei-Beamte { Bakary J°), das Verschwinden, der langsame Vierfall nutzios
gewordener Bauwerke und ihre Rickeroberung durch die Natur, Seine bis
date umfangreichste Serie ist diesem Yerschwinden am Beispiel des Atlantik-
wallzs urn Cap Ferret in Sidirankreich gewidmet, dessen Bunker in Sand und
Meer versinken oder zumindest unter Graffitis verschwinden. Das Besondere
an diesen Reprasentanten eines grofien historischen Ereignisses, die jedoch
nicht an so neuralgischen Punkten wie der Mormandie stehen und dedurch
zu Mahnmalen goworden sind, ist die Ferienstimmung. dié Sie in ihrer neuen
Ralle als Sonnendeck, Sprungturm oder Malgrund ausstrahlen. Markus Dbern-
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MARKUS OBERNDORFER
Before Disappearance

Ruth Horak

Industrial ruins lie in waiting: for intruders, for an intermediate use, for
their demolition. Soored from fire, vacated, closed off, cur off from the
rest of the city, covered with mud and garbage, they have become acous-
tomed 1o the face thar the times of activity have passed.

Ohhers arrive, broken glass cracks bencath the soles of their shoes, one
mowes toward an empay wall 1o tag ir, another rakes photographs. Narure
comes as well, snow penerranes the ceiling, undemanding vegeration
setthes in the cracks. The spray can begins to plane a forest in the city, the
camera takes a picture of the uppermost visible layer of the space (with
forest). All underlying layers thar could attest to earlier events remain,
however hidden, perhaps one or the other lies in the photo-album of a
former employee or in the archive of the architect. The rght ol has not
yet been invented, onc thar could remove individual layers of time or
rewind a photograph like a video cassette, so that along the way it could
be stopped ar random.,

Markus Oberndorfer, who studied with Fried] Kubelka ax the Schule
fiir kiinstlerische Photographie and with Magthias Herrmann at the
Akademic der bildenden Kiinste in Vienna, is intrigued by these layers
that take hold of a building over the course of time: the remains and
new traces of human presence, reuse through rededication (Lifian Batley
Schoal) or appropriation by the homeless, by graffiti sprayers { Traces)
or police officers (Bakary ). the disappearance, the slow decay of now
uscless buildings and their being taken back by namure, His most exten-
sive series 1o date is dedicated 1o this disappearance using the example of
the Atlantic Wall at Cape Ferret in South France, where the bunkers are
sinking into the sand and the waves, or at keast disappearing under graffiti.
The special thing abour these representarives of an important historical
event, which are not located in neuralgic poines like Normandy, allowing
them o become a commemorative site, is the holiday mood that they
exude in their new role as a sundeck, diving platform, or surface to paine
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ﬂﬁr.‘ﬂ“hﬂﬁﬂgf‘.ﬂ[ ihnen mit derselben Selbstverstandlichkeail wie die H.Ell'.ll'!ﬂﬁl?irl?
wor Orf. 30 spurt man in der 2005 begonnenen und seither facelienrsich aus
EEDEI.FHZH Seria de mentsprechend 'h-EI'IIﬂ von der Geschichtstrd chiigket der
Motive oder von der Utopie dieses groBenwahnsinnigen Befestigungssystems
Ef trridlsert. anstall fu deamatseren. Die Bunker Sind mchl 20 Ehelufsht
ainflifiendan Monumenten uberhiht, denen man ihre heikle politische Dimen
sion auch heute noch anmerkt — schon gar nicht, wenn Kinder in ieem Schutz
Plastikpistalengefechie austragen. Es sind wiclmehr beiligufig am Uler liggende
Ruinen, die ginerseits skulpturale Qualitdten vor dem sehr hallen, Tan-in-Tan
ﬂ-:'!|'lﬂ|rl?l1 gn Landzchaltspanorama enbwickeln, anderersails win dor |:|:|'r'|.3|'l'|'k
und Stimmung am Ferienstrand mitgerissen werden, Oberndarfer: _Es geht
mir nicht nur um das Dh:.':-'.lﬁl.'rl'! Warschwanden durch korrosion, Wasser und

Sand, sondern auch um jenes, das von den Menschen, die mit ihnen leben,

sig umfunktionieren und suf verschigdenste Arten nulzen, werursacht wird.”

E= ist also immer die oberate Schicht, die aktwells Nutzung, die momentans
aifuation, samt Yachihalen, Ferienhausern, stillgelegtem Tennisplatz und Boois
parage, die Markus Dberndorfer anzieht, wail die Orte nicht mehr sind, was
sig ginmal waren, aber noch da sind, fir andere wnd anderes

Lhe damalige Zeit 151 diesen Archifekiuren sangeschreben, die aber taghch
van nésen Ergignissen botroffen werden, die wieder Spuran hinterlassen und
die alten mit newen Schichien dberlagern

UDee _Spur” ast & auls engste mil der Fotogratee verknuplt
balische Spur der Yergangenheit, die tatsachliche chemische Spur oder die
Spur im Sinne von _Detail®, das vom unbewaffneten Auge sonst dbersehen
wird. Aber ist die Spur cinmal fooert, setsen unweigerlich Vergehen und Ver
schwinden ein, was die Fotografie so gerne aufhalten wirde. Doch hierfur gibt

E5 Mmmerhin schon ein ausaizches [ool, 2umindest im letzten Koman von [ho-

| auf sein Verlangen hin erzitterten im gansen
| z2u bewegen, Fuligan
1. Farmlgnrusammenkunite an festhehar Talel

mias Pynchan, wa &5 heiBii: |
Lande Photographien, regten sich, begannan sich |
ger apaierien aus dem Bild, |
Higten sich in Bétrunkenhel wed Yerwustung auf, [...] als wiren simtliche
Informationen, die s bravchte, um eing unbestimmte Zukunft darzustellen, in
dem anfanghchen Schnappichuss’ enthalten [, ]

Arcist Pa Lk

S8 8% dog Sym-

on. Markus Oberndorber encounters chem with the same selb-evidence

a5 those who comie 1o holiday here. The series, which was begun in 2005
and since then expanded into many facers, accordingly speaks linde ol the
historical signihcance of the motls or the utopia of this megalomaniacal
fortiication system. He wrivializes rather than dramardize. The bunkers
are not exaggerated into monuments that demand respect, where their
rroublesomae |1|||i|i-.;.|| dimengion is still nored |m,|,a:.'. .,wpu;i._nll:.' mio with
children playing our gunfights with plastic toy guns. They are rather ruins
that lie as il'lr}' codncilence on the shore, that on the one hand develop
m.l|||||'-|:|.|r.|| |_|I||.1!i|i-::-.. hetore dhe very |i|:||'||. ram_‘lm_‘.”'u_' panarama, all I\',,-q,'l_'l-l n
the same shade, while simultancously being inspired by the dynamism
and miood of the ]mli-:l.l:r beach. Obermdorber: “For me, it's nog just about
physical disappearance through corrosion, water, and sand, but what is
caused by the people that live with them, re-funcrioning them and using
them in the maost varied ways”

It is abways the uppermost layer, the current use, the momencary siu-
ation, with yacht harbor, vacation homes, unused rennis courts and boar
garages, that atiracts Markus Oberndorler, because the sites are no langer
whar they onoe were, burt are still there, for athers and other purposes.

The st 1 inscribed in these architectiires, bt |:]||.':p' are alfected each
day by new events thar again leave traces of their owm and cover the old
with new layers,

The “trace” is closely linked 1o photography, be it the symbaolic trace
of the past, the acoal chemical trace, or thie trace in the sense of “deail,”
thar is overlooked E'-:.' the otherwise L I'i.'l.'h.I.IL'd -:.'!u'.'.l Bur once the crace is
fixed, inexorably passing and disappearance begin, a process thar photog-
raphy woulbd like vo arrest, But for this, there is an addigonal mool, ar
least in Thomas Pynchon's kst novel, where “one by one, across the land,
respansive to his desire, photographs erembled, soirred, began to move, ar
first slowly, then accelerating, pedestrians walked away our of the frame..
family gathcrings ar festive tables were scanered into drunkenness and
debiris ... as if all the informaton needed w depict an inbnite future had

been there in the inical “snap’.”
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